MULTIPLE TIME OF CLINIC
МНОЖЕСТВЕННОЕ ВРЕМЯ КЛИНИКИ

Доклад с картинками, ссылками, музыкой и видео.

Исполняет актриса с хорошо поставленным голосом, прекрасной дикцией, сценической речью, способной дойти до самого последнего ряда. 

Небольшие музыкальные фрагменты, содержательно связанные с текстом также возможны.
Даты прочитываются и дублируются на экране.

Также дублируются чтением и написанием некоторые отдельные слова по-русски и по-английски.
С тех пор как было начато тотальное вооружение, изменившая своей смертью будущее, раздавленная бабочка не является такой уж сильной литературной метафорой той непредсказуемости, которая в индивидуальном сознании может выглядеть трагедией, грандиозной ошибкой, мировым хаосом или какой-то еще другой тотальностью. Я отнюдь не думаю представлять на общее внимание компилятивные биографии – и еще менее выдавать свои фантазии за исторические исследования. Но...

Осознавая всю смехотворность роли летописца, я все-таки пришла в этом тексте к тому, чтобы фетишизировать именно хронологический выбор для соотнесения совершенно разных явлений, которые в одном ряду кажутся близкими, наверно, только мне. Картины как и тексты «пишут». «Картины» снимают – причем когда-то на пленку, и часто из проката или с выставки. Не всегда в связи с рентабельностью или политикой. Иногда и по другим причинам. Все это (и многое другое) «прочитывают» и «интерпретируют». 

Пока не существует научных степеней по трансгендерным исследованиям, происходит обращение к другим экспертизам и методам. Этот текст – попытка выставить авторскую хронологию, попытка понять, чем именно естественно-научное, гуманитарное, активистское знание так сильно отличается от логики искусства.  Сложно – а может быть, невозможно – избежать антропологического подхода, упрощающего всю сложность до «победивших»  и «побежденных». Даже когда люди цензурируют свои слова, действия, сны, фантазии, фантазии, они так или иначе выдают себя, особенно, если это происходит в знакомом контексте. Все это становится ясным лишь по завершении проекта, однако, представляется, что и, отдельно взятые, некоторые фрагменты могут представлять интерес для прочтения. I'm not bold enough and wear no glasses* (Я не настолько (лыс_ая/смел_ая) и не ношу очки)*.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/ru/1/12/Michel_Foucault2.jpg/
1869.

Карикатурист и воздухоплаватель получает заказ от муниципальной больницы и фотографирует обнаженную в больнице. Когда эти фотографии выставляются в музее Метрополитен или музее Орсэ в двухтысячные годы, то зритель, вероятно, принуждается к кантовскому «возвышенному» – или, наоборот, вынужден признать «мастерство» фотографа. Интерсексуальные условия жизни помещены в клинику, анонимны и остаются неясными в рамках этого показа. Рассматривать гениталии обнаженной в модернистском музее предложено биологам, медикам, философам и экспертам фотографического процесса. Использование фотографии, кино и видео, когда-то предполагалось в качестве эмансипирующей практики, а теперь все чаще фотография, видео и кино циркулируют точно так же, как и станковые произведения **

https://humus.livejournal.com/3071778.html/
1913.

Театральное действие предваряет мысль о беспредметности. ***

https://echo.msk.ru/blog/tatiana_pelipeiko/2099694-echo/
1915.

Супрематизм  («высший», согласно романско-славянским корням) сражался то ли за смысл, то ли за первородство. В нем был и поиск и намеренная путаница в соотнесении с разными фактами. Половая история, история увлечений, содействий и провалов намечена, но не зафиксирована. Обнародование "супрематизма", судя по всему, произошло на выставке, объединившей профессионалов и самоучек, крестьянство и ремесленничество, низший и высший класс в селе Вербовка за год до выставки в Петрограде. ****
http://russian7.ru/post/skopcy-samaya-zagadochnaya-sekta-v-russk/
1917.

Принципиальное для истории искусств переворачивание и придание нового значения предмету индустриального дизайна в активистской оптике может быть прочитано как лишенное эстетики активистское действие человека в платье. Если «эрос – это жизнь», то существует достаточное количество фактов, знакомство с которыми многое объясняет. Если «роза – это жизнь», то стоит подумать, почему у розы – шипы, а у людей – зубы. Эстетическая функция не статична. Критика культурной аппроприации приводит к тому, что включение «других» различных культур признается без изменения порядка архивирования. Это значит, что, например, африканское искусство или искусство, сделанное женщинами, оказывается задним числом формально уже как бы «включено» в работах мастеров, которые до того заняли свое место в архиве. Следовательно, новым претендентам на архивирование  лишь остается гордиться теми же самыми вещами, что уже были представлены. Это кажется странным парадоксом, но именно формальная репрезентация удерживает музеи от радикальных изменений. *****

https://iconicphotos.wordpress.com/2009/10/07/marcel-duchamp-as-rrose-selavy/
1921 – ....

Существование петроградских квир-балов в годы гражданской войны, и рабоче-крестьянское происхождения большинства участников их обнародованы в 2014 году. Этот немаловажный факт  делает queer-культуру раннесоветского времени соответствующей (если не считать идеологические отличия и их импликацию в экономике и политике) другим индустриальным квир-культурам и снимает множество ошибочных генерализаций в отношении большевиков. Анализ крестьянских и других домодернистских традиций пола и влечения очень важен не только в политическом смысле, но, возможно, и в художественном. Не исчезавшая с запретами даже в СССР, традиция скопчества политизируется в разных телесных регистрах. Насколько общий язык описаний этих или других сетей? Например, как относиться к сообщениям Николая Клюева? Действительно ли в кустарно-промышленной артели Вербовка работали скопцы? Потеря языка кажется неслучайной. ******

http://oteatre.info/author/irina-roldugina/
1913--1950.

Вячеслав Нижинский, со своим прыжком Розы из окна (1911),  ролью жертвы (1913), отрепетированной согласно некоторым свидетельствам, «лучше» балерин из труппы, изгнанный состоятельным соратником (1913), диагностированный (1919) и принужденный мучиться «греховностью актерства» по санаториям и больницам до самой смерти (1950), вписан в историю как модернист при условии замалчивания частной жизни. 

Последнее его выступление происходило не на сцене, а среди друзей, окружавших его, диагностированного как шизофреника. В финале выступления было сказано “лошадка устала”.

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B8%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B5_%D0%A0%D0%BE%D0%B7%D1%8B_(%D0%B1%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D1%82)/
1944(46?)--1974.

«Кэнди говорит: Я стала ненавидеть собственное тело

И все, что ему нужно в этом мире.

Кэнди говорит: Я бы хотела знать наверняка

О чем все постоянно говорят?...

Кэнди говорит: Я ненавижу большие решения,

их приходится бесконечно пересматривать».

Текст посвященный Кэнди Дарлинг (Лу Рид, 1968).

https://www.youtube.com/watch?v=nZGkLtJhHEw/
1965.

Американка Барбара Роз описывает в своем тексте различные подходы к пониманию минимализма с помощью отсылок к художникам прошлого и приходит к выводу, что минимализм негативен, будучи искусством отрицания и отречения, языком мистиков, отказавшихся от «индивидуального» в «семи-гипнотическом состоянии пустого бессознательного». 

https://www.youtube.com/watch?v=gqLwA0yinWg/
1968.

Имя Дрелла соединяет в себе сервильную Золушку и делового Дракулу. «Дрелла» – не самоназвание. Прозвища сообщают об определенных отношениях, связанных с ожиданиями, надеждами, расчетом и долгом. 

https://culturacolectiva.com/fotografia/fotografias-secretas-de-andy-warhol-drag/
Выстрел Валери Соланес в Дреллу не может трактоваться в качестве столкновения трансфеминизма с феминизмом, однако подобный аспект также может быть рассмотрен.  

Об этике и машинах сказано достаточно много. Важно помнить о нужде и желании, точнее, о требованиях «стать машиной», выпускающей продукцию и не отвечающей за репродукцию. Работают, разумеется, не машины, а люди, которые организовывают и обслуживают производство. Однако, машина, действительно, может разогреваться до высоких температур от интенсивности или от работы в плохих условиях. Машина может сломаться, может быть и опасной. Машина является материалом, формой, вложенным в нее знанием, не заботящейся ни о лучшем, ни о худшем. 

1968.

Вали Экспорт с оружием в австрийском кинотеатре трактуется как политический эксцесс проекта «расширенного кино». Фотография этого перформанса, несмотря на под-цензурность пользуется популярностью коллекционеров, зачастую обозначая частные проекты "своей комнаты". 2015. Вспомните о небольшой гостиной, в которой висит этот снимок на видном месте.

(фотодокумент акции Вали Экспорт НЕ ПОКАЗЫВАЕТСЯ)

1968.

Талантливая исполнительница Венди Карлос записывает при помощи компьютера «Хорошо темперированный клавир».  «Бах на взводе» или «Заведенный Бах». Что так сильно расстроило столь Иоганна Себастьяна Баха?

https://www.billboard.com/articles/news/pride/7832760/the-drums-jonny-pierce-wendy-carlos/
Что случилось в радостью?
https://www.youtube.com/watch?v=k9FWzFnp8D8/
1969.

В кинематографическом эпизоде «с бумажным цветком» персонаж идет навстречу камере по улицам Рима, по дороге общаясь с разными людьми.. После демонстрации на небе образов насилия и смерти, в сопровождении закадрового текста, персонаж изображен поверженным под шум проезжающего автомобиля. Римская образность смоковницы не так уж и сильно отличается от любой другой локальной версии той же самой смоковницы. Небо без фаворитов и моральный закон, действительно, иной раз сбивают с ног.

https://www.youtube.com/watch?v=trj8FCEMC6g/
1970.
Выходит статья американского художника акциониста Крис Бардена, в которой он сообщает, что новость о смерти венского акциониста Рудольфа Шварцкоглера, которая наступила в результате того, что тот якобы сам себя кастрировал была на самом деле художественной акцией протеста. Впервые возникает миф о разрушающем себя венском художественном акционизме.

(никакое изображение не показывается)
1971.

Работы немецкого художника Улая еще до периода знакомства с Мариной Абрамович были связаны с телом. На серии поляроидных снимков  «Renais sense, Gender and Over Doing» его лицо поделено на две части вертикальной линией. Половина лица феминизирована гримом и прической. В название вынесены индексы «рождение» «возрождение», «перерождение» «ре-рождение», «смысл», «род», «чрезмерность», «над», «поступок», «дело», «делающий». «Чрезмерность» морфологически разорвана, как будто подобный упрек уже знаком. Чрезмерность может быть необходимостью. «Ренессанс» также разорван, – вернуться к человеческому проекту европейского 16го века немыслимо, однако, желательно. Линия, делящая лицо на две части, возвращает взгляду знание о бинарности.

http://www.ulay.si/
1971

Ричард Никсон объявляет, что доллары США, находившиеся за рубежом больше не будут обмениваться на золото. 

https://www.youtube.com/watch?v=eD7O3iqLC88/
1972.

В Риге успешно проведена первая в СССР операция по «смене пола». 

«Проверяй, какого пола твой сосед» становится популярным в качестве объективации «Запада». Такая проверка задана как противопоставление «другого-капиталистического» «нашему-пролетарскому».

«Птичья клетка»  Джона Кейджа. Bird Cage by John Cage

https://www.youtube.com/watch?v=aq6BrQrCajY/
1973.

Люси Липпард создает концептуальное обоснование дематериализации объекта. 

https://www.youtube.com/watch?v=GC4hiNKuWVU/
1973--1974

В связи с ранними работами Марины Абрамович, в которых физические границы телесности особенно жестко нарушались, интересно рассмотреть институциональную и общественную динамику, в которой трансгрессия по отношению к собственному телу работала одновременно и на виктимизацию, и на героику, а также на соответствие известным мифам о модернистком авторе как нарушителе «пределов». Телесное при этом показано как «неуязвимое», «дикое», «архаичное», «природное», «животное», «ритуальное». 

https://www.unbelievable-facts.com/2017/08/marina-abramovic.html/
1975. 

В СССР выходит «концептуальный» альбом, в котором одна из песен положена на стихи Сафо о любви, теле и болезненных переживаниях коммуникации. Ее стихи, связанные с войной, повседневностью и изгнанием существовали в многочисленных переводах, но не имели столь массового хождения. 

https://www.youtube.com/watch?v=J86SJcee3uQ/
Мать моя говорила мне: [Доченька]:

«Помню, в юные дни мои

Ленту ярко-пунцовую

Самым лучшим убором считали все,

Если волосы черные;

У кого ж белокурые

Кудри ярким, как факел, огнем горят,

Той считали к лицу тогда

Из цветов полевых венок».

Ты ж велишь мне, Клеида, тебе достать

Пестро шитую шапочку

Из богатых лидийских Сард,

[Что прельщают сердца митиленских дев,],

Но откуда мне взять, скажи,

Пестро шитую шапочку?

Ты на наш митиленский [народ пеняй,],

Ты ему расскажи, не мне

О желанье своем, дитя.

У меня ж не проси дорогую ткань.

О делах Клеонактидов,

О жестоком изгнании —

И досюда об этом молва дошла…

1978

В двойном с Мариной Абрамович интервью Улай говорит: «Мне сложно жить в женском времени. Довелось так пожить в 1973 году, будучи трансвеститом. Это было психологически сложно, но не приходит в голову назвать это словом «риск». Это можно было бы назвать «лечением», которое избавило от травм, с которыми мне не хотелось жить. Мое искусство было освобождением». 

У Марины Абрамович совершенно иное объяснение. Она добавляет: «Да, работы Улая были более депрессивными в психологическом смысле…». 

Улай пытается снять разночтения: «Люди, которые смотрят перформансы все время раздражены физическими вещами, больше впечатлены актуальным (текущим) процессом, и мало кто на самом деле понимает то, что мы делаем».  

Он пытается развернуть эту мысль дальше: «Полагаю, что люди думают о нас как о символе «мужчины» и «женщины» и, биологически, это – про нас. Но мы не репрезентируем Олимпийские игры между мужчинами и женщинами. В наших перформансах нет умонастроения Олимпийских игр или Кассиуса Клея. Разумеется, существуют отличия между мной и Мариной, также как существуют отличия между любыми людьми. Мы отрицаем саму идею мужчины и женщины». 

Марина Абрамович высказывает другую мысль: «Я думаю, что идеальный человек – это гермафродит, потому что это наполовину мужчина, а наполовину женщина, которые вместе составляют универсум…»

А как же серия поляроидных снимков  «Renais sense, Gender and Over Doing?

1979.
Дерек Джарман «Буря»

https://www.youtube.com/watch?v=t8cTeGEGvc0
1983.
Публикуется Манифест киборга Донны Харауей, который позже, в свободном переводе на русский язык становится «Манифестом киборгов».

1984.

Двойная оптика колонизирующего и самоколонизирующего взгляда создает едкую кинематографическую сатиру о любви. Картина заменена на скульптуру, которая связывается одновременно с образами двух женщин. Одна из них показана как мечта о гармонии с природой и локальным и оказывается «правдой жизни» в рамках сюжета, а вторая ради любви к «волшебному» и «демоническому» затемняет лицо и пародирует то ли греческую вазопись, то ли египетское иероглифическое письмо. Европейское представлено как соединение науки, искусства и обмана, русское, – грубостью и, одновременно, литературностью.  

https://www.youtube.com/watch?v=X4vCznqg3g8/
В Германии установлен монумент «смерти от любви», сделанный советским скульптором из сварного железа.

http://img1.liveinternet.ru/images/attach/c/1//56/480/56480055_Dvoe.jpg/
1985.
Легенда поп-арта о передачи партии банок консервов группе петербургских художников симптоматична. Неслучайно этот жест был музеифицирован, и представлен на выставке в Мраморном дворце вместе с записью о том, как это происходило. Бытуют легенды, что содержимое некоторых из тех банок все-таки было съедено в голодные 1990-е. Ньюйоркские консервы в своем трансатлантическом перемещении можно понимать как акт благотворительности или даже демонстрацию жалости по отношению к «менее развитому», которая дарует ему«жизнь». С другой стороны, точно такие же консервные банки, как известно, когда-то послужили художнику объектами живописной документации его собственной бедности, и началом галерейной карьеры. Консервы начинают напоминать объект для учебного натюрморта, который великий учитель передает своим ученикам. Вполне вероятно, что это попытка воспроизводства собственного прошлого, которое нужно куда-то отправлять, поскольку его уже больше некуда деть. Известно, что художник постоянно отправлял что-то на склады, собирая свои «капсулы времени». Если все-таки попробовать исключить версию о злонамеренном отцовстве со стороны коллеги, пусть и знаменитости, следует указать на то, что мы имеем дело с дистрибуцией времени. Консервные банки с подписью, пересекающие океан, оказываются указанием на то как будет развиваться искусство в регионах, далеких от арт-центров, то есть, видимо, путем «усвоения», или даже «переваривания», чужого прошлого и чужого настоящего. Автор переносит предположительно «голодных» и «свободных» в свое собственное прошлое, наполненное борьбой за право быть художником. Уместно ли здесь отделять визуальное от умозрительного? 

https://cdn10.phillymag.com/wp-content/uploads/sites/3/2016/03/campbells.jpg/
(картинка – современные банки этого супа в магазине на полке или просто поставленные вместе)

1986.
Фраза советской учительницы Людмилы Ивановой «в СССР секса нет». В обратном переводе на английский, да и просто в современном русском языке, при желании рассмотреть этот случай шире, чем просто исторический анекдот, может обозначать взаимопротивоположные вещи. Можно ли считать это высказывание интервенцией агендерности? Попыткой удерживать провозглашенное равенство?

Понятие «секс»/sex лишается общего значения.

https://vice-images.vice.com/images/content-images/2016/09/13/how-were-screwing-up-the-way-we-learn-about-sex-body-image-1473735061.jpg?output-quality=75&resize=640:*
(картинка – слово SEX написано мелом на доске)

1989.
Выходит новая редакция Международной классификации болезней. В этой версии более не существует диагноза применявшегося в политических делах так называемой “карательной психиатрии” в СССР. Впрочем, защитить диссертацию по этому диагнозу в России можно и сейчас.

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D1%81%D0%BF%D0%BE%D0%BB%D1%8C%D0%B7%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D0%B5_%D0%BF%D1%81%D0%B8%D1%85%D0%B8%D0%B0%D1%82%D1%80%D0%B8%D0%B8_%D0%B2_%D0%BF%D0%BE%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D1%85_%D1%86%D0%B5%D0%BB%D1%8F%D1%85_%D0%B2_%D0%A1%D0%A1%D0%A1%D0%A0/
1990.
Дерек Джарман «Cад»

https://www.youtube.com/watch?v=DfQF-mbs4f4&t=207s/
1993.
Дерек Джарман «Синее»
https://www.youtube.com/watch?v=yVX8DZ_CZXg/
1994.
http://www.deathandsociety.org/images/uploads/Derek%20Jarmans%20Grave%20Stone-Dennis_Martin.jpg/
1998.
На выставке в Московском Манеже показано видео. Фигура человека невидима и погребена в культурном мусоре. Все это медленно падает на песок и переключает воспоминание в иной регистр восприятия и понимания о травме.

https://www.youtube.com/watch?v=9sf2Gx286Y8/
1999.
На английском языке выходит «Гендер смерти: культурная история в искусстве и литературе».

https://www.youtube.com/watch?v=u6pPeHUtL9A/
2000.
Обнародованы два доклада: «Влияет ли изучение истории на клиническую практику? Пример интерсекса: взгляд врача», «Сексуализация тела: гендерная политика и конструирование сексуальности».

Конструктивизм в искусстве? Гендерный конструктивизм?

В прайм-тайм Первого канала, в программе, посвященной конструктивизму в искусстве, помимо показа документации художественной акции, трижды транслируется длящийся три секунды белый экран. 

Выпускники школы современного искусства проводят уличное событие, которое можно было бы, скорее, не сравнить, а противопоставить жанру флеш-моба, изобретенному несколько позже. Все встречаются в одном месте в одно и то же время, но делают не одно и то же, а совершенно разное. Некоторые из этих действий привлекают внимание прохожих и приглашенных зрителей, другие – претендуют на незаметность. Для чего прикладываются и те и другие усилия, – совершенно неясно и, возможно, совершенно неважно.

2001.
В Центральном доме художников (Москва) проводится выставка «Память тела. Нижнее белье советской эпохи», на которой демонстрируются исторические произведения, предметы советской материальной культуры. Выставку сопровождает публикация текстов и перформансы.

2002.
Спектакулярная манифестация. Одиночное незаинтересованное событие. Симуляция любительства. 

2003

Руинирование личной одежды, представленной на выставке в качестве сопровождения к авторскому тексту.

http://old.sakharov-center.ru/museum/exhibitionhall/religion_notabene/foto_500kb/22.jpg/
2005.
В России сложно «сделать арт-мир», поскольку он работает.

Закрытие Музея кино с залом N5.

Сидящий в тюрьме Джузеппе Пелози признается, что совершил убийство известного кинорежиссера не один, а в компании с двумя неонацистами, впоследствии умершими от неизлечимой болезни.

http://www.schermodellarte.org/_immagini_film/19_1.jpg/
2008.
Документация организует групповой музейный проект. Включение с пассивной теплотой принято участниками, указано, и в большинстве случаев согласовано.

Тексты в каталоге представляют исследовательскую и художественную ценность.

Художник говорит о социальности. Философ предлагает убить отца, другой грозит искусством, которое может позволить себе включить в себя все что угодно. Клиническое время действия обозначено в названии этого события как  «лаборатория».

http://www.ncca.ru/mediaitem?filial=2&itemid=5972/
В Берлине погибает Анна Альчук.

http://www.necropolsociety.ru/vstrechi88-10.jpg/
Манифестация «Сверхновой вещественности».

2009.
В Венском музее Мумок проводится выставка «Гендерная проверка», посвященная гендеру в искусстве Новой (ранее Восточной) Европы. 

Выставка была неоднозначно принята не только в среде заинтересованных во включении. Вопросы, касающиеся связей пола и влечения в постсоветском контексте реперезентированы массовым предпочтением. Сам художник исключается как «гламур» или «концептуальный персонаж» (Делез, Гваттари), обозначив тем самым преувеличенную фетишизацию выбора. Теоретик Марина Гржинич высказывается о гендеризации как о зонировании и колониальной системе управления. Выставка не позиционирует себя как исключительно «женская», также продемонстрировано преследование за фотографирование обнажения в советских 60х и проект «человека-собаки».

В Москве открывается огромная исследовательская выставка с зашифрованным названием «ŽEN d'АРТ» с большим каталогом и большой степенью проработки различных тем, которые сложным образом сочленяются с десятилетиями активности в различных регионах.

«К середине 1990-х я усвоила концептуальное основание, которое пытаюсь удерживать: реальность всегда авторская. Реальность собирается в поле желания, ее детали мы фиксируем вниманием, собираем в восприятии, оформляем в концепты и, наконец, описываем как форму мира. За онтологией имеется ряд личных биографий: кто-то захотел, кто-то увидел другой срез реальности, кто-то взял на себя ответственность это удержать в понимании, поступке и форме. Мы ощущаем ту форму реальности, которую хотим иметь. Только в случае когда проход к желанию закрыт, приходится удовлетворяться тем, что привычно, что существует внешним образом, когда реальность нежеланна и предъявляет себя в рассогласованности желания и действия». Алла Митрофанова «Киберфеминизм в истории, практике и теории». С.73

Соратники страха. Москва верит в слезы. Нью-йорк слезам не верит.

https://cs.mg.co.za/crop/content/images/2016/02/25/ipadalfredojaarmg3969.jpg/800x450/



2010.
Молитва 1.
сначала это видео, потом текст ниже:
http://art-action.org/site/en/cat/sample.php?oeuvre=I7440612&lang=fr/
Клип «Я могу петь», выложенный в сеть показан на «реалистической» биеннале в Берлине. Фигура, находящаяся во власти локального молчит. Голос, услышанный биеннальным зрителем в Берлине принадлежит американскому певцу. Ей же остается пластический номер открывания рта под фонограмму, подобный номерам европейско-американской транс-культуры. 
Какой у нее голос?
Может этот?
2011.
Молитва 2. 

PR

Отсылка к локальным традициям «карнавала» не точная. Мужчины закрывали лица, а женщины, наоборот, не должны были скрывать лиц. Концептуализация умозрительного и визуального, продлевала агонию постструктуралистского анализа тюрьмы. 

https://www.youtube.com/watch?v=QeHPfXUmY3g/
2012.
Снова звучат обвинения в сервильности соратников. 
Импорт прямой демократии производит «становление» гражданских художеств и художественного гражданства. 
Это дарует осознанность и изысканность способов исключения. 
Обозначаются альянсы, 
Союзы,

Разрывы.

В Нью-Йорке проводится выставка в названии которой, помимо прочего, обозначается «настоящее», а значит, ограниченное время действия различных сил, дающих экспертное художественное значение.

2013.
Рождается Сьюзан Сонтаг через букву “С” вместо прежней “З”. Она раскрывается именно в тот момент, когда производится обучение обязательным традициям закрытости. Ре-идентификация превращает строгого и точного теоретика в чувственного и ранимого автора.

Во МХТ выходит спектакль, в котором пол и влечение соединены с советской массовой и высокой культурой для создания классовой и социальной сатиры.

2014.
Компания Фейсбук предлагает  англоязычным пользователям вариативность 50 идентичностей. Графа «интерес» остается бинарной, понятая по умолчанию, как обозначение влечения.  

Вслед за Австралией и Германией, Индия вводит категорию «третьего пола», создавая временную видимость некоторой группы, и заставляя ее перераспределять собственные политические усилия согласно новой логике полонизированной телесной нормализации.

Критика Манифесты клеймит Марлен Дюма, обозначившую локальных героев не тем словом. Серии о «трагической любви» вменяется свобода в одежде, которая пока еще не запрещена.  Европейская художественная политика и критические голоса создают новое поле действий, курируя соотношение информации, искусства и биологии.

https://baibakovartprojects.files.wordpress.com/2014/05/kasper-koenig.jpg/
https://baibakovartprojects.files.wordpress.com/2014/03/kaspar-koenig-katya-degot.jpg/
2015.
Художественное действие вытеснено в речь, образование и театр. 

Время останавливается насильственно. 

Существует ли что-либо за пределами культурного перевода и образовательного проектирования нормативов, импортированных по касательной из прошлого? Возвращаются клинические толкования и толкователи.

Если я его не слышу, продолжает ли он все же что-то сообщать?

Если я его увижу, нужно ли мне также его слышать?

2017.

Мора Пфефферман поет арию Марии Магдалины, вспоминая свою юность в СССР 80х

https://www.youtube.com/watch?v=oqvXquqTwoU/
COULD WE START AGAIN PLEASE

Живу, чтобы видеть тебя

Умираю, чтобы увидеть тебя. 
Так не должно быть 

Было неожиданно. 

Что мне делать?

Мы можем  начать сначала? Пожалуйста!

До сих пор надеюсь.
A теперь в первый раз

Думаю, что мы ошиблись
Скорее скажи мне, что это все сон.
Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

Я думаю, ты все делаешь правильно
Даже слишком, все уже вcе поняли
Пока не так cтрашно
Мы должны остановиться

Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

Мы можем начать сначала? Пожалуйста!

_________________________________________________________________

* Мишель Фуко, филоcоф
** Надар, фотограф
*** Рисунок Малевича к опере “Победа над солнцем” его первый “черный квадрат”, но пока еще в рисунке.

****фотография дореволюционной скопческой общины

*****фотография Ман Рэя изображающая женское “альтер-эго” Марселя Дюшана.

****** фотография из архива, обнаруженного Ириной Ролдугиной.

